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Wstep

Mniej wiecej od lat 80. XVIII wieku gatunek poloneza przezywat swoj rozkwit, siggali
po niego kompozytorzy polscy i obcy, amatorzy i profesjonalisci. O jego popularnosci
swiadczy ogromna liczba zachowanych rekopiséw i drukéw muzycznych. W panorame
tworcoOw uprawiajacych ten gatunek wpisuje si¢ Jan Stefani — kompozytor czeskiego
pochodzenia, urodzony miedzy 1746 a 1751 rokiem'. Jego rodzice, Jan i Katarzyna
z Rozyczk6éw?, w trosce o wyksztalcenie swojego dziecka, postali je do szkoty prowadzonej
przez oo. Benedyktynéw, w ktérej zdobylo podstawowe wyksztalcenie muzyczne. Dalszg
edukacje¢ w tym zakresie Stefani kontynuowal w nieznanym nam wloskim miescie.
Po ukonczeniu studiéw, w wieku dwudziestu lat, rozpoczal wspétprace z austriacko-czeskim
rodem Kinskich, lecz nie wiemy z jaka organizacjg byl zwigzany — nekrolog kompozytora
umieszczony w ,,Kurjerze Warszawskim™ moéwi o putku austriackim imienia wspomnianej
rodziny, a Maurycy Karasowski w Rysie historycznym opery polskiej wymienia nadworng
kapele®. Mniej wiecej w 6smej dekadzie XVIII wieku artysta otrzymat posade skrzypka
nadwornej orkiestry cesarza J6zefa Il w Wiedniu®. W tym przypadku takze nie znamy zrédet
potwierdzajacych zajmowanie stanowiska przez Stefaniego, poniewaz w spisie czlonkéw
kapeli dworskiej nie widnieje jego nazwisko®. Kompozytor mégt dziata¢ w tym zespole,
ale nie by¢ w nim na state zatrudniony.

Niedtugo po6zniej artysta otrzymal propozycje pracy, ktéra odmienita jego
dotychczasowe zycie zawodowe. Z ofertg zatrudnienia na polskim dworze krélewskim miat
wyj$¢ sam ksigze Andrzej Poniatowski — brat Stanistawa Augusta Poniatowskiego’. Za jego

przyczyng Stefani wraz z oSmioma muzykami, wedtug Maurycego Karasowskiego, przybyt

Poczatkowa data zostala zaczerpnigta z publikacji Kazimierza Wladystawa Wdjcickiego Cmentarz
Powagzkowski pod Warszawg (t. 1, Drukarnia S. Orgelbranda, Warszawa 1855), za$§ koncowa zostala wyliczona
na podstawie aktu zgonu Jana Franciszka Stefaniego, syna Jana, z 1826 roku (Archiwum Archidiecezjalne
Warszawskie zesp6t 9233/D, jedn. 511). W dniu zgonu syna kompozytor miat 76 lat.

? Wedtug aktu zgonu kompozytora, Archiwum Archidiecezjalne Warszawskie zesp6t 9233/D, jedn. 512.

3 ~Kurjer Warszawski” 1829, nr 53. Ten sam nekrolog zamieszczono w czasopi$mie ,,Powszechny

Dziennik Krajowy” 1829, nr 46.

* Maurycy Karasowski, Rys historyczny opery polskiej poprzedzony szczegétowym pogladem na dzieje muzyki
dramatycznej powszechnej, Nakladem ksiggarni i skladu nut muzycznych Michata Gliicksberga, Warszawa
1859, s. 218.

> Kazimierz Wiadystaw Wéjcicki, Cmentarz Powgzkowski pod Warszawg, t. 1, Drukarnia S. Orgelbranda,
Warszawa 1855, s. 67.

® Constantin von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Osterreich, t. 37, Druck und Verlag
der k.k. Hof- und Staatsdruckerei, Wien 1878, s. 302-305. Ttumaczenia na uzytek autora niniejszej pracy
dokonata Marcela Spiszak.

" K. W. Wéjcicki, Cmentarz Powgzkowski..., op. cit., s. 67.



do Warszawy 2 lutego 1771 roku®. Za$ nazwisko kompozytora po raz pierwszy odnajdujemy
w dokumentach dworskich z 1779 roku, co nie wyklucza, ze artySci mogli przyby¢
do Warszawy znacznie wezesniej’. W Rzeczpospolitej Jan Stefani penit funkcje kapelmistrza
zespotu zwanego ,.kapelg z Wiednia” lub , kapelg wiedenska”, w sktad ktérej wchodzito po
dwoéch skrzypkow, oboistow/klarnecistow, fagocistow, waltornistow/trgbaczy oraz flecista.
Do gtéwnych obowigzkéw artysty nalezato dostarczanie repertuaru muzycznego, czyli pisanie
wlasnych utworéw lub zdobywanie dziet innych kompozytoréw oraz adaptowanie ich
do miejscowych warunkéw i potrzeb. Ze wzgledu na sktad instrumentalny zespotlu Stefani

komponowat ,,ustepy na same dgte instrumenta” "'’

, czyli prawdopodobnie modne w drugiej
potowie XVIII wieku harmonie, partity, kasacje, serenady i divertimenta, ale tworzyt takze
inne gatunki, takie jak: kantaty okoliczno$ciowe, msze ipolonezy. W 1780 roku kapela
krélewska powigkszyta si¢ o grupe instrumentéw smyczkowych kierowanych przez
Gaitana'', przeksztatciwszy si¢ w orkiestr¢ mniej wiecej wlasciwg normom epoki klasyczne;j
(14 oséb: 5 skrzypiec, 1 kontrabas, 2 flety, 2 oboje/klarnety, 2 fagoty, 2 rogi). Lata 1781—
1795 to najdtuzszy okres stabilizacji zespotu. Kapela liczyla woéwczas prawdopodobnie
dwudziestu trzech lub dwudziestu czterech muzykéw'”. Jednak na poczatku tego okresu
(1781) Stefani z nieznanych powodéw utracit tytut kapelmistrza, lecz pozostat w orkiestrze
do kwietnia 1795 roku, czyli do jej rozwigzania. W tym roku, z powodu katastrofy narodowe;j,
zespot przestat by¢ finansowany przez ustgpujacego Stanistawa Augusta i utracit w zwigzku
ztym status muzyki krolewskiej, lecz krél przebywajacy w Grodnie miat kontakt
z niektérymi cztonkami bytej kapeli'’. W latach 1795-1796 otrzymywal od Stefaniego
rachunki za wykonane przez niego transkrypcje oper i baletobw na male zespotly
instrumentalne — kwartety, tria oraz na instrument klawiszowy'*. Od lipca 1796
do pazdziernika 1797 roku Stefani, trzech innych muzykéw bylej ,kapeli wiedenskiej”
oraz kilkunastu tancerzy i tancerek z rozwigzanego krélewskiego zespotu baletowego
otrzymywali od Stanistawa Augusta zapomog¢ wynoszaca 2 dukaty miesi¢cznie. Po raz

ostatni kompozytor pobral wynagrodzenie w wysokosci 24 dukatéw 1 pazdziernika 1797

¥ M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej..., op. cit., s. 227.

° Alina Zo6rawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Arx Regia, O$rodek
Wydawniczy Zamku Krélewskiego w Warszawie, Warszawa 1995, s. 55.

M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej..., op. cit., s. 230.

" Gaitano (Gaetano, Gajetano, Gaetani) wi. Kajetan Mayer, ur. w 1. pot. XVIII wieku, zm. ok. 1792 roku
w Warszawie — kapelmistrz i dyrektor muzyczny dworu oraz teatru publicznego.

2 A, Zo6rawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze..., op. cit., s. 58.

5 A. Zérawska-Witkowska, Zwigzki Stanistawa Augusta z muzykg w ostatnich latach jego Zycia, ~Muzyka”
1984, nr 3, s. 30.

" Ibid., s. 31.



roku’®. Od 1799 do 1818 roku Stefani byl skrzypkiem (grupa I skrzypiec) w orkiestrze
teatralnej w Warszawie'®. Niemal osiemdziesiecioletni kompozytor okazjonalnie dyrygowat
zespotami grajacymi w warszawskich kosciotach (oo. Kapucynéw oraz §w. Jana), o czym
anonsuje Gwczesna prasa z 1823 oraz 1824 roku'’. Najprawdopodobniej koncerty byty
organizowane przez ,,Towarzystwo Muzyki Religijnej i Narodowej” dziatajace w latach
1814-1825, ktérego wspélzatozycielem byt Jézef Elsner'®. Doniesienia prasowe dostarczaja
ostatnich informacji o okoto sze$¢dziesigcioletniej dziatalno$ci muzycznej Stefaniego.
Nastepnie oddat si¢ zyciu domowemu, ktére spedzat wraz z zong Fryderyka z Monterow
(poslubiong ok. 1782 roku)'’.

Jan Stefani jest autorem dziesig¢ciu oper, z ktérych do naszych czaséw zachowata si¢
tylko jedna — Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale®. Ponadto komponowat utwory
na instrumenty dete, balety, kantaty, utwory sakralne, pie$ni oraz polonezy, ktérych —
jak podaje nekrolog kompozytora w ,Kurjerze Warszawskim” — mial skomponowaé
,»przeszto 200"*'. Na temat tego rodzaju tworczosci krytycznie wypowiada si¢ Karol
Kurpinski, ktéry na tamach ,, Tygodnika Muzycznego” z 1820 roku podaje, iz Stefani ,,nadat
im [polonezom] wigcej mocy harmonicznej, lecz za to ostabil charakteryzujaca
posuwistoéc’”zz. Zas$ trzydziesci siedem lat pézniej Maurycy Karasowski wychwalajac zalety
utworéw tego rodzaju pisze23:

[Polonezy] nie tylko ulubione byly niezmiernie w catei[!] Polsce, lecz nawet

za granicg ceni¢ je ztego wzgledu umiano; wielu bogatych pandéw

utrzymujacych na swoich dworach orkiestry, czesto zamawiali polonezy

u Stefaniego.

I dalej**:

" Ibid., s. 36.
' M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej..., op. cit., s. 252.
17 .Kurjer Warszawski” 1823, nr 150, ,,Gazeta Korrespondenta Warszawskiego 1 Zagranicznego” 1824, nr 185,
203.
'8 Hanna Pukinska-Szepietowska, Zycie koncertowe w Warszawie (1800-1830), w: ,Szkice o kulturze
muzycznej XIX wieku. Studia i materiaty”, t. 2, pod red. Zofii Chechlinskiej, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1973, s. 44.
' M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej..., op. cit., s. 236.
2 Krol w kraju rozkoszy (1786), Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale (1794), Drzewo zaczarowane (1796),
Wdzigczni poddani panu (1796), Frozyna, czyli Siedem razy jedna (1806), Rotmistrz Gorecki, czyli
Oswobodzenie (1807), Polka, czyli Oblezenie Trembowli (1807), Stary mysliwy (1808), Kochankowie
przemienieni, czyli Nie trzeba ryb przed siecig tapac (1808), Papirius, czyli Ciekawos¢ dawnych kobiet (1808).
2 ,Kurjer Warszawski” 1829, nr 53.
22 Rarol Kurpinski, O tancu Polskim czyli tak przezwanym Polonezie, ,,Tygodnik Muzyczny” 1820, nr 11.
zi M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej..., op. cit., s. 230.

Ibid.



Polonezy jakich okoto sto sztuk napisal, zalecaly si¢ wielkg $piewnoscia,

wyborng instrumentacya, a mianowicie wielka cechg charakteru narodowego.

Niestety do naszych czaséw zachowal si¢ tylko jeden kompletny, przeznaczony
na orkiestre i glos wokalny polonez, pochodzacy z opery Cud mniemany, czyli Krakowiacy
i Gorale, ktory wraz z calg partyturg przechowywany jest w bibliotece Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego pod sygnaturg 14/0p25. Prawdopodobnie w innych operach
Stefaniego roéwniez wystepowaly arie polonezowe. Natomiast kolejne rekopisy stanowig
jedynie niekompletne zrédta kompozycji. Pierwszym z nich jest manuskrypt glosu
pierwszych skrzypiec ze Zbioréw Starozytnosci Wtadystawa Tarczynskiego w Muzeum
w Lowiczu, ktéry zostat sporzadzony 28 marca 1806 roku przez J. Zagérzynskiego®®. Whrew
temu, co jest napisane na karcie tytutowej rekopis zawiera osiem polonezéw (D, B, Es, D, G,
Es, C i F) przeznaczonych na flet, flet piccolo, dwa klarnety, dwa rogi, dwoje skrzypiec oraz
,basso”, czyli zgodnie z 6wczesng konwencja zapisu wiolonczele, kontrabas i by¢ moze
altowke. Drugim zrédiem fragmentarycznie przekazujagcym tworczos¢ Stefaniego jest fletowa
ksigga glosowa zawierajaca jednego poloneza autorstwa ,,Stephana™’. W zbiorze
sporzadzonym przez wielu skryptoréw, w ktérym znajduje si¢ utwor, wystepuja gtéwnie
miniatury taneczne. By¢ moze polonez zostal skomponowany nie na orkiestre, a na zespot
instrumentéw detych, wskazywa¢ na to mogloby powierzenie fletowi giéwnej linii
melodycznej w prawie calym utworze. Do tej pory uwazano, ze r¢kopis zawierajacy glos
I skrzypiec dziesi¢ciu polonezéw, przechowywany w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie
zawiera utwory Stefaniego28. Nie wiadomo, co bylo przyczyng takiego wnioskowania,
poniewaz manuskrypt ani nie jest sporzadzony, ani przez niego podpisany, a przez blizej
nieznanego F. Rozla. Ponadto w bazie RISM mozemy odnalez¢ wroctawski rekopis poloneza
przeznaczonego na skrzypce solo i orkiestr¢ wskazujacy na Stefaniego jako tworce utworu
i Klinghora jako skryptora®. Jednak, na podstawie innych, odnalezionych w bazie rekopiséw,
ktére sg odpisami z druku, nalezy odrzuci¢ autorstwo Stefaniego na rzecz, majacego w swoim

dorobku utwory tego gatunku i na takg obsade, skrzypka szwajcarskiego pochodzenia,

* [na érodku:] Jan Stefani | Cud Mniemany | R. 1663. Polonez Doroty znajduje si¢ na kartach 17 r—22 v.

% [w prawym gérnym rogu:] L[ovicensis?]. E[cclesiae?]. a 1806 | 28 Marty | [na $rodku:] Polonoises 7 | a |
Violini Due. | Clarinetti Due | Flauti et Picolo | Corni Due | et. | Basso | Compoze Je[an]. Steffani [w prawym
dolnym rogu:] J. Zagorzynski, Bibliotecka Muzeum w Lowiczu, Zbiory Starozytnosci Wtadystawa
Tarczynskiego, sygn. B. 3190.

2 [na $rodku:] Flauto Traverso. | — | L. A. F. Buhles, [s. 112—113] Polonoise. di Stephan, PL-WRu 60455 Muz.
* [na érodku:] Pollonoisses | Violino Primo. | F. Rozl, PL-Kc 100609.

2 [na $rodku:] Polonoise concertante | Violino Principalo. | 2 Violin | 1. Viola | 1. Basso | 2 Oboe | 2 Cornu |
2 Clarino | et | Tympani | del Sige Stephani | [w prawym dolnym rogu, przekreslone:] Klingohr. PL-WRu
61966 Muz.



Jeana Baptiste’a Edouarda Dupuy. Zas sprawcag popetnionego btedu by¢ moze byt
kompozytor Joseph Klingohr, urodzony w Opawicy (niedaleko Gtubczyc w wojewddztwie
opolskim) w 1735 roku, a zmarty w 1829 roku’. Niewykluczone, iz nie znajac whasciwego
autora kompozycji skryptor wpisal nazwisko Stefaniego, poniewaz byt on znany jako twdrca
utworow polonezowych.

Wszystkie kompletnie zachowane i1 prezentowane w niniejszym wydaniu utwory sg
miniaturami na instrument klawiszowy, cho¢ niewykluczone, ze ktére§ z nich posiadaty
roOwniez opracowanie orkiestrowe. W kwestii datowania zrodel pewno$¢ mamy jedynie
w przypadku Poloneza B-dur, ktéry — obok jednego utworu Michata Kleofasa Oginskiego
oraz kilku J6zefa Elsnera — zostat wydany w Wyborze Pigknych Dziet Muzycznych i Piesni
Polskich w 1803 roku®'. Natomiast rekopis szeéciu utworéw znajdujacy sie w Bydgoszczy
oraz nalezacy do bogatej kolekcji muzykaliéw po Henriettcie Bakowskiej?, dedykowany jest
Tekli z Bielinskich Lubienskiej, co pozwala sadzi¢, ze utwory powstaty miedzy rokiem 1806,
w ktérym adresatka przeprowadzita si¢ do Warszawy 1 rozpoczeta dziatalnosc literacka oraz
polityczna, a 1810, kiedy umarta®™. W rzeczywistosci zbiér opatrzony cyfra opusowa 4,
wbrew temu, co widnieje na karcie tytulowej, zawiera siedem polonezéw, z czego
przedostatni napisal Henri Bergmann — gitarzysta zyjacy na przetomie XVIII 1 XIX wieku®*.
Nalezy zaznaczy¢, iz umieszczenie dedykacji, ktéra miata przynosi¢ chlube adresatce i
korzy$ci materialne autorowi, oraz opusu (w przypadku Stefaniego wystepujacego tylko
na drukach) moze $wiadczy¢ o tym, ze polonezy byly wydane. Szczegdlng grupe stanowig
trzy rgkopisy powiazane ze soba materialem muzycznym — dwa znajdujace si¢ w Bibliotece
Uniwersytetu Wroclavvskiego3 > oraz jeden z Biblioteki Czartoryskich w Krakowie™. Ostatni,
ktéry jest autografem kompozytora’’, ze wzgledu na forme (temat z trzema wariacjami
utrzymanymi w charakterze poloneza) wplywajaca na nieuzytkowe (nietaneczne)

przeznaczenie kompozycji stanowi wyjatkowy zabytek polskiej muzyki klawesynowe;j.

30 Die Tonkiinstler Schiesiens, ein Beitrag zur Kunstgeschichte Schlesiens, vom Jahre 960 bis 1830, red. Carl
Julius Adolph Hoffmann, G. P. Aderholz, Breslau 1830, s. 249-252.

' Wybér Pieknych Dziet Muzycznych i Piesni Polskich, wyd. J6zef Elsner, 1803, nr 1.

2 Ewa Ostaszewska, XIX-wieczne polonezy ze zbiorow Henrietty Bgkowskiej, ,Muzyka” 1985, nr 1, s. 71-95.

3 Szczegblnym rokiem w zyciu Tekli Eubienskiej byt 1807. Wtedy wystawiono w teatrze warszawskim teksty
jej autorstwa — pierwsza tragedi¢ narodowa pt. Wanda oraz oper¢ Karol Wielki i Witykind z muzyka J6zefa
Elsnera. By¢ moze te dwie premiery sktonity Jana Stefaniego do zadedykowania polonezéw Lubienskiej.
«http://www.ipsb.nina.gov.pl» [dostep: 17.06.2016].

** Robert Eitner, Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur

Mitte des neunzehnten Jahrhunderts, t. 1, Breitkopf und Hértel, Leipzig 1903, s. 461

% Niesygnowany nazwiskiem kompozytora polonez C-dur w zbiorze o sygnaturze 60532 Muz. oraz oznaczony
,.di Stephan” pochodzacy z fletowej ksiegi gtosowej sygn. 60455 Muz.

3 Polonoise | pour | Clavecinballo [lewy dolny rég:] De Steffani, PL-Kc 100637.

%7 Charakter pisma poloneza poréwnano z innymi autografami — kantata Niechaj wiekom wiek podawa (PL-Wtm
R. 1662) i opera Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale (PL-Wtm R. 1663 14/op.).



Wroctawski rekopis anonimowy, o sygnaturze 60532/19, takze w ukladzie na instrument
klawiszowy, stanowi podstaw¢ kompozycji z przekazu krakowskiego — pierwsza cz¢s¢ jest
w rekopisie Czartoryskich tematem, za$§ trio trzecig wariacjg. Poprzednio opisany utwor
z ksiegi fletowej jest za$ spoiwem dwdch wspomnianych wersji, poniewaz zapis posiada ich
charakterystyczne cechy melodyczno-rytmiczne. Stad wniosek, iz Stefani przearanzowat
poloneza na wigkszy skilad instrumentalny wzbogacajac kompozycje onowe pomysty
muzyczne lub — co bardziej watpliwe — dokonal tego skryptor posiadajacy rozeznanie w obu
wersjach utworu. Nalezy réwniez dodaé, iz zrédto materiatu melodycznego dla tej grupy
kompozycji stanowi wokalno-instrumentalny polonez Kasi zaczerpni¢ty z opery Jana Dawida
Hollanda — Cudzy majgtek nikomu nie stuzy™. Premiera, do 1859 o$miokrotnie wystawione]
opery, odbyta sic w 1780 roku® i nie wiemy dlaczego Stefani siegnat po jeden z mniej
popularnych utworéw. Na podstawie tej daty mozemy stwierdzi¢, ze kompozycje nie
powstaly wczesniej — by¢ moze najbardziej podstawowa wersja poloneza Stefaniego (PL-
WRu 60532 Muz.) powstala zaraz po warszawskiej premierze, natomiast krakowski
autograf (polonez z wariacjami) datowany jest na poczatek XIX wieku®’, ponadto wykazuje
zbiezne cechy stylistyczne z kompozycjami tego gatunku, z tego wlasnie okresu.

Wsréd niezachowanych kompozycji  polonezowych Stefaniego znajduje  sig,
wymieniony w Rysie historycznym opery polskiej Maurycego Karasowskiego, zbiér dwunastu
polonezéw skomponowanych dla warszawskiego bankiera Piotra Fergussona Teppera®', ktéry
— jak glosi anegdota — sowicie wynagrodzit Stefaniego ,,dwiema gar$ciami dukatéw’*% O ile
opowies¢ jest prawdziwa, to kompozycje powstaty przed lutym 1793 roku, poniewaz wtedy
finansista na skutek kryzysu w Polsce stracit majatek®’. Poza tymi utworami Polonoises pour
le Clavecin widniejace na rachunku wystawionym Stanistawowi Augustowi 29 kwietnia 1796
roku réwniez mogly by¢ autorstwa Stefaniego™. Do zaginionych nalezy takze rekopis,
ktory przed ostatnia wojng znajdowal si¢ w Bibliotece Narodowej. Polonoisse pour
le clavecin (sygn. Franc. F. XII. 14.) mozna bylo oglada¢ podczas warszawskiej wystawy

zbioréw muzycznych i teatralnych w 1934 roku®. Helena Dorabialska w wydanej w 1938

% [na srodku:] Cudzy Maigtek nikomu | Niesluzy[!] | Opera | Akt Pierwszy, PL-Wn Mus.59 Cim., k. 11r—17r.

% M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej..., op. cit., s. 354.

40 Stefan Burhardt, Polonez: katalog tematyczny, t. 2: 1792-1830, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
1976, s. 519.

*! Piotr Fergusson Tepper (po 1713-1794) — warszawski bankier.

*2 M. Karasowski, Rys historyczny opery polskiej..., op. cit., s. 235.

BA. Zé6rawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze..., op. cit., s. 66.

* A. Zérawska-Witkowska, Zwigzki Stanistawa Augusta z muzykq..., op. cit., s. 32.

* Katalog wystawy zbioréw teatralnych i muzycznych Bibljoteki Narodowej w Warszawie, Drukarnia
Techniczna. Spétka Akcyjna, Warszawa 1934, s. 127.
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roku ksigzce pod tytutem Polonez przed Chopinem pisze, iz w Bibliotece Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego znajdowal si¢ polonez C-dur (trio F-dur) oparty na tematach
z Cyrulika Sewilskiego™. Autorka nie wskazuje na kompozytora opery, ktérym mégt by¢é
Giovanni Paisiello (prapremiera w 1782, polska premiera w 1785 roku) lub Gioacchino
Rossini (prapremiera w 1816, polska premiera w 1825 roku). Nalezy nadmieni¢, iz w kolekcji
po Zdzistawie Jachimeckim znajdujacej si¢ w Bibliotece Jagiellonskiej wystepuje druk
pt. Polonez i Anglez utozone (...) z Tematow Opery Cerulik[!] Sewilski przez J. Stefaniego,
jednak polonez jest w tonacji D-dur, a trio w G-dur i odbiega stylistycznie od utworéw
pisanych przez Jana, przez co autorstwo nalezy przypisa¢ synowi kompozytora — J 6zefowi®.
Ten druk wydany w 1826 roku®® oraz inne, ktére ukazaty sic w latach 20. XIX wieku,
i ktérych autorem byt ,,J.” lub ,,1.”” Stefani, nalezy uzna¢ za polonezy J6zefa. Wskazuje na to
blizsza romantycznej stylistyka utworéw oraz dedykacje hotdujace postaci mtodszego niz Jan
pokolenia.

Pod wzgledem formy sensu largo polonezy Jana Stefaniego w wigkszos$ci prezentujg
standardowa, powszechnie praktykowang od lat 80. XVIII wieku trzyczesciowag budowe
(ABA), w ktorej srodkowag cze$¢ stanowi trio. Wyjatkiem jest wspomniana wczesniej
miniatura z trzema wariacjami. Kazda z czesci sktada si¢ z trzech odcinkéw (aba), ktére tak
prezentuja si¢ w zapisie: ||:a:|]|:b:|] da Capo. Poza tym schematem w polonezie i triu moze
wystepowac wstep: wstep lla:|||:b:|]] dal Segno. Natomiast dla cz¢sci B wystepuje trzecia
mozliwos¢: a:|||:ba':|| Polonoise da Capo, ktéra Karol Htawiczka uwaza za p6ézniejsza niz
dwie poprzednio opisane®. Na gruncie zdan muzycznych mozemy odnalezé
najpowszedniejsze frazy zbudowane z czterech czy o$miu taktow, ale réwniez z szeSciu
(np. Polonez [nr 3. B-dur], t. 9—14, Polonez [nr 5. G-dur], t. 13-18), ktére — jak sadzg badacze
— sa cecha typowa dla polonezéw pochodzenia polskiego®. Do nietypowych dla muzyki
tanecznej, a wystepujacych w twoérczosci Stefaniego, naleza zdania o nieparzystej liczbie
taktow (np. Polonez [nr 4. D-dur], t. 17-21, Polonez [nr] 6. [A-dur], t. 15-19, polonez nr 3.

z fowickiego rekopisu’’, t. 5-11).

“ H. Dorabialska, Polonez przed Chopinem, Gebethner i Wolff, Warszawa 1938, s. 75.

47 Biblioteka Jagiellonska, kolekcja Zdzistawa Jachimeckiego, karton nr 23, sygn. 1527 ,,Album utworéw
réznych”.

48 ,Kurjer Warszawski” 1826, nr 26.

4 Karol Htawiczka, Wstep, w: ,Polonezy ze zbior6w Anny Marii Saskiej, II pol. XVIII w., na klawesyn
lub fortepian”, t. 2, red. K. Htawiczka, «Zrédta do historii muzyki polskiej», pod red. Z. M. Szweykowskiego, z.
17, PWM, Krakéw 1968, s. V.

Y K. Htawiczka, Zbior nieznanych polonezéw polskich z poczgtku XVIII wieku, ,Muzyka” 1961, nr 1., s. 54.

>! Biblioteka Muzeum w Eowiczu, Zbiory Starozytnosci Wiadystawa Tarczynskiego, sygn. B. 3190, k. 3r.

11



Sci$le z budowa formalng polonezéw wigze si¢ tonacja, w ktérej utrzymane
sg poszczegdlne odcinki oraz trio. W przypadku tego drugiego u Stefaniego czeSci B —
zgodnie z 6wczesng praktykg — najczesciej sg osadzone w tej samej tonacji co A (np. Polonez
[B-dur] z Wyboru picknych dziet muzycznych i piesni polskich, Polonoise [C-dur])
lub w tonacji subdominanty (np. Polonez [nr 2. C-dur], Polonez [nr 4 D-dur]). Jednokrotnie
trio zostaje umieszczone w paraleli gtéwnej tonacji (VI stopien, Polonez [nr 3. B-dur]) oraz
w tonacji jednoimiennej (Polonez [nr.] 6 [A-dur]). Za§ w lowickim rekopisie kompozytor
wprowadza $rodkowa cze$é w dominancie (polonez nr 3.°%) oraz — co wyjatkowe — w tonacji
mollsubdominanty (polonez nr 4.7, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze wszystkie znane
miniatury tego typu napisane sg w tonacjach durowych. Na gruncie mniejszych odcinkéw,
comozna zauwazy¢ w pierwszym polonezie tego wydania, Stefani stosuje zboczenia
do dominanty (t. 33-36), wprowadza szeregi dominant wtragconych (t. 18-20) oraz molltonikeg
VI stopnia (t. 17). Bardzo nietypowym przypadkiem s3g takty 16-20 w Polonezie [nr 4. D-
dur], gdzie kompozytor z D-dur (toniki) do A-dur (dominanty) przechodzi przez akord B-dur,
ktéry naturalnie nie wystgpuje w zadnej z tych tonacji. Wydaje si¢, ze nalezy go
interpretowac jako akord neapolitanski w tonacji A-dur, lecz aby ztagodzi¢ jego brzmienie,
jego ,,dziwnos¢” w kontekscie harmonicznym, Stefani wedlug ,.ksigzkowych” regul powinien
miedzy B a A wstawi¢ E-dur (dominant¢ do A). Tutaj zastosowal jedynie dzwigk
prowadzacy, tercje akordu gis” (t. 18).

W zwigzku z harmonikg utworu pozostaje ksztatt linii melodycznej, ktéra najczesciej
uksztattowana jest z pochodéw gamowych 1 tercjowych, interwaléw w obrgbie oktawy,
rzadziej wykraczajacych poza nig. Stefani skomponowane zdania muzyczne poddaje technice
wariacyjnej, polegajacej na rozdrobnieniu dtuzszych wartosci lub ich przyozdobieniu
(obiegniki, tryle), cho¢ ornamentacja pojawia si¢ takze przy krotko trwajacych nutach.
Przewaznie kompozytor rozpoczyna polonezy odtaktowo, wyjatek stanowi utwor
z towickiego rekopisu (nr 8. Rozpoczynanie tego typu utworéw przedtaktem, zdaniem
XVIII-wiecznych teoretyk6w — Marpurga 1 Kirnbergera, mialo by¢ cecha polonezéw
niemieckiego pochodzenia™.

Trzeba zwroci¢ uwage, na szczegélnie czesto, niemalze we wszystkich polonezach,

stosowany przez kompozytora zabieg, opierajacy si¢ na przeniesieniu na instrument

> Ibid.

> Ibid., k. 3v.

> Biblioteka Muzeum w Eowiczu, Zbiory Starozytnosci Wiadystawa Tarczynskiego, sygn. B. 3190, k. 6r.

> Szymon Paczkowski, Styl polski w muzyce Johanna Sebastiana Bacha, «Studia et Dissertationes Instituti
Musicologiae Universitatis Varsoviensis», seria B, t. 16, Polihymnia, Lublin 2011, s. 81.
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klawiszowy charakterystycznej dla smyczkéw techniki bariolage’u (np. Polonez z Wyboru
pieknych dziet muzycznych i piesni polskich, t. 11). Zastosowanie tej techniki, ktérg chetnie
ina szerszg skale wykorzystywali kompozytorzy piszacy w stylu brillant, ma na celu
podkreslenie napiecia harmonicznego, stworzenia quasi wielogtosowosci oraz, by¢ moze
mniej wyraziscie niz na instrumentach smyczkowych, zréznicowania kolorystycznego.
Réwnie $miato, co wspomniany zabieg, Stefani stosuje szybkie, drobno nutowe przebiegi
sekundowe w kierunku wznoszacym (np. Polonoise [nr 1. C-dur], t. 9). Jako konwencjonalny
dla utworéw przeznaczonych na instrumenty klawiszowe w partii lewej reki pojawia si¢ bas
Albertiego, ale takze wspomniane przebiegi drobno nutowe.

Prezentowane w niniejszym zbiorze utwory charakteryzuja si¢ rozwinigta, dojrzaty
rytmika polonezowa, zawieraja cata game figur rytmicznych, w ktére nalezy wiaczy¢ takze
nieregularne podziaty (triole) spotykane juz w polonezach z 1. potowy XVIII wieku™.
W kompozycjach takze odnajdziemy rézne warianty rytmOow punktowanych, z synkopa,
regularnych  6semkowych  czy  szesnastkowych, natomiast typ instrumentalny
w akompaniamencie (J.. ...J) nalezy do rzadkoéci, tak jak najbardziej podstawowy rytm
mazurowy. Szczegdlng uwage nalezy zwréci¢ na rytmike kadencji, ktéra zapisana jest jako
cztery szesnastki 1 péinuta poprzedzona przednutkg lub cztery szesnastki, ¢wier¢ nuta, 6semka
1 pauza 6semkowa.

Zdecydowanie unikatowym zjawiskiem dla catego gatunku, z ktérym to zjawiskiem
autor niniejszego wydania spotkatl si¢ pierwszy raz, jest wystepowanie hemioli. Nie mamy
pewnosci czy zabieg znajdujacy si¢ w Polonezie [nr 2. C-dur] (t. 15) zostal §wiadomie
wprowadzony przez Stefaniego, czy wyniknal on z powodu biednego belkowania
dokonanego przez skryptora. W tym przypadku obserwujemy zmian¢ typowego metrum 3/4
na 6/8, cho¢ liczba 6semek jest taka sama to zmianie ulega rozktad i ilo§¢ naturalnych
akcentow w takcie. Jako potwierdzenie stusznosci takiej wersji roztozenia mocnych miar
w takcie moze postuzy¢ nam partia prawej reki — wznoszaca si¢ linia melodyczna osiaga
najwyzszy dzwigk na akcentowanej w nowym metrum mierze taktu, po czym opada.
W niniejszym wydaniu pozostawiono wersje przedstawiong w zrddle, by¢ moze przyszte
badania wykazg szersze wystepowanie hemioli na gruncie poloneza.

Wigkszo§¢ zawartych wyzej spostrzezeh mozemy réwniez odnalezé w ostatniej

miniaturze tego zbioru. Pierwsza, dobitnie rzucajacg si¢ w oczy rdéznicag w stosunku

%% Wiecej na temat rytmiki polonezowej, systematyka w: K. Hiawiczka, Zbiér nieznanych polonezéw polskich
z poczgtku XVIII wieku, ,Muzyka” 1961, nr 1, tegoz, Polska proportio, ,Muzyka” 1963, nr 1-2, Ewa Dahlig-
Turek, Rytmy polskie w muzyce XVI-XIX wieku: studium morfologiczne, Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk, Warszawa 2006.
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do pozostatych polonezéw jest forma muzyczna — temat z trzema wariacjami, co stanowi
o wyjatkowosci tego utworu. Posréd europejskiej literatury muzycznej 2. polowy XVIII
i poczatku XIX wieku odnajdujemy polonezy jako cze$ci wigkszych form (oper, sonat,
symfonii, koncertéw), jako ronda oraz pojedyncze wariacje w stylu alla polaccala la
polonaise, lecz do zupetnej rzadkosci nalezy polonez z wariacjami. Utwér w tonacji C-dur
charakteryzuje si¢ prostym planem harmonicznym, w ktérym wyst¢puja relacje toniczno-
dominantowe — tego planu trzymajg si¢ takze poszczegdlne wariacje. Temat oraz kolejne
czastki podzielone s3 na dwa lub trzy fragmenty. Pierwsza wariacja odznacza si¢
przeniesieniem linii melodycznej do lewej regki, znacznym rozdrobnieniem rytmiki,
prowadzeniem melodii w oktawach, oraz, co nowe dla polonezéw, zastosowaniem
pasazowego akompaniamentu w triolowej rytmice. Natomiast w pierwszej czastce drugiej
wariacji Stefani przewaznie prowadzi lini¢ melodyczng w miksturach tercjowych,
okazjonalnie stosujac przesuni¢cia chromatyczne. Zas w drugiej wyjatkowo, w dwdéch
taktach, wprowadza imitacj¢. Jak wspomniano wyzej, temat, pierwsza i druga wariacja tego
poloneza oraz cze¢$¢ A Polonoise [C-dur] wykorzystuja fragment arii Kasi z opery Cudzy
majqtek nikomu nie stuzy Jana Dawida Hollanda. Natomiast trzecia wariacja, wprowadzajgca
znaczne rozdrobnienie rytmiki oraz figuracje, bazuje na triu Polonoise [C-dur] (por. t. 25-44
Polonoise [C-dur] i t. 73-92 Polonoise pour Clavecinballo). Ponadto mniej typowym dla tego
typu formy, a wprowadzonym przez Stefaniego, jest ponowne wykonanie, tutaj fragmentu

(Da Capo al Fine), tematu wariacji.
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Polonoise pour Clavecinballo
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Komentarz rewizyjny

Zawarte w niniejszym zbiorze dziewi¢¢ polonezéw Jana Stefaniego starano si¢
uporzadkowac chronologicznie. Stad jako pierwszy wystepuje utwér z Wyboru pigknych dziet
muzycznych i piesni polskich, dalej sze$¢ miniatur dedykowanych Tekli z Bielinskich
Fubienskiej, a na koncu zostaly zamieszczone dwa polonezy o wspOlnym materiale
melodycznym, cho¢ mozna przypuszczaé, ze Polonoise [C-dur] powstal najwczesniej
ze wszystkich zawartych w zbiorze polonezéw.

Jak wspomniano poprzednio, pierwszy utwér pochodzi z druku wydanego przez
Jozefa Elsnera w 1803 roku (nr 1.) pt. Wybor Pigknych | Dziet Muzycznych | y | Piesni
Polskich®. Utwér Stefaniego znajduje si¢ na stronie piatej i szOstej oraz jest trzecig z pieciu
kompozycji zawartych w druku’®. Przed akolada pierwszego systemu znajduje si¢ tytut
,Polonez”, natomiast z prawej strony nad tym systemem nazwisko kompozytora — ,,przez P:
Stefaniego”. W przypadku tego utworu nie ma watpliwosci, ze zostal napisany przez Jana,
poniewaz jego syn, Jozef, miat dopiero trzy lata.

Kolejne utwory zawarte w niniejszym wydaniu pochodza z r¢kopisu o sygnaturze
3022/3 (4), znajdujacego si¢ w Wojewddzkiej i Miejskiej Bibliotece Publicznej
w Bydgoszczy. Manuskrypt znajduje si¢ w dziesigtym tomie (4 zachowane) kolekcji
zgromadzonej przez Henriett¢ Bagkowska, o czym swiadczy zapis na oktadce (,H. B. | 10”).
Wolumin powstat prawdopodobnie w pierwszej ¢wierci XIX wieku, na co wskazujg zawarte
w nim utwory (np. Tance Balowe i Redutowe na rok 1816) oraz to, ze Henrietta nosita swoje
panienskie nazwisko (Bakowska) do 1827 roku™. Klocek introligatorski zawiera utwory
na instrumenty klawiszowe, gtéwnie tance, w tym inne polonezy, mazurki, krakowiaki,
kozaki, anglezy 1 marsze, ale takze wariacje. W tomie znajduja si¢ takze rekopiSmienne
odpisy z drukéw i same druki muzyczne. Interesujacy nas manuskrypt w uktadzie lezacym,

o kartach przycigtych do jednego formatu i wymiarach 22 x 31,6 cm, posiada tytut:

37 Zob. on-line: «https://polona.pl/item/1211226/2/».

% Poza Polonezem Stefaniego znajduja si¢ réwniez: Polonez Michata Oginskiego, piesni Sen Fillidy z muzyka
Jézefa Elsnera do tekstu Ludwika Osinskiego i Do Zosi z muzyka tego samego i stowami Juliana Ursyna
Niemcewicza oraz Marsz z opery Przerwana Ofiara Petera Wintera z wariacjami Elsnera.

% Eulalia Ryszkowska, Zbior nut Henrietty Bakowskiej w Wojewodzkiej i Miejskiej Bibliotece Publicznej
w Bydgoszczy, w: ,Biblioteka Muzyczna Music Library 2000-2006, Wydawnictwo SBP, Warszawa 2008,
s. 151.
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[inng reka niz pozostata inskrypcja:] N2 84[°°] | 6 Polonoises | Pour le Clavecin ou
Piano Forte | composée et dediée | a Son Excellence Madame la Comtesse | Thecle
Lubienska | Starostino de Nakto née Comtesse Bielinska | par | Mr: J Steffani | Oeuvre
4. | [nieco z prawej:] Prix 3f | [w prawym dolnym rogu:] M-63
Polonezy zostaty zapisane na siedmiu kartach, na papierze niewiadomego pochodzenia
(jedynie karta 72 posiada filigran ,,JJ”):

k. 67r: karta tytutowa

k. 67v: pusta

k. 68r—v: Polonoise [nr 1. C-dur]

k. 69r—v: Polonez [nr 2. C-dur]

k. 70r: Polonez [nr 3. B-dur]

k. 70v=71r: Polonez [nr 4. D-dur]

k. 71v=72r: Polonez [nr 5. G-dur]

k. 72r-72v: Polonois [inng r¢ka:] de [’adieu par Henri Bergmann._
k. 73r=73v: Polonez. 6. [A-dur]

Z. oczywistych wzgledéw polonez Henriego Bergmana nie jest wiaczony do niniejszego
wydania 1 nie wiadomo dlaczego zostal wpisany do zrddta przez kopistg. O tym, ze kolejny
po tym polonezie utwor jest autorstwa Stefaniego swiadczy dodanie przez skryptora cyfry 6.
Tekst muzyczny oraz tytuty sg sporzadzone przez jednego kopiste, za§ wyjatek stanowi
inskrypcja wskazana powyzej.

Podstawe zrédtowa dla kolejnego poloneza Stefaniego stanowi rgkopis o sygnaturze
60532 Mus. pochodzacy z Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego 1 nie posiadajacy tytutu.
Polonoise., ktorego atrybucj¢ ustalono na podstawie zawartego w nim materialu
melodycznego 1 poréwnanie z innymi re¢kopisami, znajduje si¢ na karcie 19r-v. Utwor
w ukladzie lezacym zapisano na papierze o wymiarach 21,7 x 34 cm 1 znaku wodnym
przedstawiajagcym herb Wroctawia. Podobnie jak poprzedni rgkopis, to zrédio zawiera
gléwnie repertuar taneczny (polonezy, menuety, anglezy, kadryle, walce) na instrument
klawiszowy, ale takze wyjatki z oper i piesni przewaznie z tekstem w jezyku niemieckim.
Znajdujemy tutaj utwory m. in. Anfossiego, Bendy, Gretriego, Vanhala oraz sporg liczbe
anonimowych autoréw. Sadzac po kompozycjach zawartych w zbiorze i mnogosci kopistow
mozna przypuszczaé, iz powstawanie tego zrddta bylo dtuzszym procesem obejmujacym
2. potowe XVIII i poczatek XIX wieku (obecnos¢ walca).

Ostatnim zrédtem wykorzystanym do niniejszego wydania jest autograf Stefaniego

znajdujacy si¢ w Bibliotece Ksigzat Czartoryskich w Krakowie pod sygnaturg 100637.

% Numer prawdopodobnie zostal wpisany przez wiascicielke rekopisu. Wskazuje na nig analiza poréwnawcza
charakteru pisma z innymi rg¢kopisami, ktére zostaty odpisane przez Henriett¢ Bagkowska, §wiadczg o tym
zamieszczone inicjaty H. B.
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Jego karta tytutowa brzmi: [na §rodku:] Polonoise | pour | Clavecinballo | [w lewym dolnym

rogu:] Del Steffani. Utwér z poczatku XIX wieku, na co wskazuje wystepowanie uzytych

technik kompozytorskich, analogicznych jak w innych polonezach z tego czasu, zostat

zapisany starannym charakterem pisma na czterech kartach o wymiarach 23 x 36 cm,

na papierze pochodzenia wroctawskiego (filigran: BRESLAU | CAMMER PAPPIER).

Zasady transkrypcji

1.

Partia prawej rgki wigkszo$ci polonezéw zostata zanotowana w kluczu wiolinowym,
wyjatek stanowi Polonoise [C-dur], w ktérym zostata zapisana w kluczu C; — parti¢
przeniesiono do G;.

Tytuly poszczegdlnych numeréw pozostawiono takie, jakie widnieja w zrddlach,
w nawiasach kwadratowych dodano numer (zbiér polonezéw dedykowanych Tekli
Lubienskiej) oraz tonacje. Zachowano odchylenie (polonoise) od wspdiczesnego
zapisu francuskiego stowa polonaise oraz stowo clavecinballo, ktére jest synteza
francuskiego clavecin 1 wtoskiego clavicemballo.

Skrétowe zapisy wystgpujace w notacji muzycznej, jak na przyklad » 2 .z,
i tremola rozpisano bez komentarza. Tak samo postgpiono z rdéznym zapisem
dynamiki (np. ,pia”, ,for”) oraz symbolem segno, ktére wyréwnano
do wspétczesnych norm. Jedynym przypadkiem, kiedy postgpiono inaczej byt schemat
rytmiczny ... . Edytorzy innych wydan polonezéw interpretuja go jako ._J&,
co wprowadza dychotomi¢ w rozumieniu kropki przy nucie — moze przedtuzac ja
o potowe, ale i o ¢wier. Wyjsciowy schemat mozna takze zinterpretowac jako
¢wiartke z kropka 1 triole szesnastkowa. W niniejszej publikacji rozwinigto rytm
wedlug pierwszego zaprezentowanego sposobu. Niemniej miejsca, w ktorych
wystepuje problematyczny zapis zostaty odnotowane w wykazie korektur.

Wszystkie dodatki pochodzace od redaktora zostaly zapisane w nawiasach
kwadratowych lub — w przypadku tukéw — odznaczono je jako przerywane. Zas

wprowadzone zmiany odnotowuje ,,Szczegélowy wykaz korektur”.
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Szczegotowy wykaz korektur

W uwagach szczegdtowych pierwsza liczba oznacza kolejny takt, po kropce
nastepuje skrotowa nazwa dla goérnej i dolnej pigciolinii (P—gorna, L—dolna), cyfra po
sredniku oznacza kolejng nute w takcie, gdzie matymi literami — w razie potrzeby —
oznaczono kolejne dzwieki w akordzie (,,a”’-najwyzszy, za$ kolejne litery alfabetu

odpowiadajg nizszym dzwigkom), po dwukropku podana jest sytuacja w zrodle.

©-
n SO0 ﬂ/E
5 =2
=~
C —H c —h ¢ —n & —n & —n
Polonez [B-dur]
przed 1. przed systemem: Polonez
. L; 2—6: parti¢ zapisano na gornej pigciolinii
2. L; 2—6: parti¢ zapisano na gornej pigciolinii
3. P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4
L; 2—6: parti¢ zapisano na gornej pigciolinii
4, P; 5-7: —, przeniesiono nad 47
L; 24, 6: parti¢ zapisano na gornej pigciolinii,
7. P; 8-11: —, przeniesiono nad 7-12
9. P; przed 4: &
L; 2-5: ~, przeniesiono nad 2-6;
pod 3: f, przeniesiono pod 2
10. L; pod 3: f, przeniesiono pod 2
11. L;2-4:~ przen|e5|ono nad 1b—6
13. P; 2-11: —, przeniesiono nad 1-12
16. P; przed 2a:
17. P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4
19. P; 6-9: —, przeniesiono nad 5-9
20. P; 9-11: —, przeniesiono nad 9-12
21. L; przed 1: § przeniesiono do taktu 20 po 5
po 24. miedzy pigcioliniami: dal Segno, przeniesiono nad gorng pigciolinig, na koniec
taktu 24
przed 25. przed systemem: Trio, przeniesiono nad gorng pigciolini¢
25. L; 1-3: ~, przeniesiono nad 1-4;
7-9: 7 przeniesiono nad 6-9
28. P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4
31. P; 3-9: 7, przeniesiono nad 3-10
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34.
35.

36.

po 36.

L; przed 2b: &

P; 5-9: 7, przeniesiono nad 5-8

P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4;

7-9: ~, przeniesiono nad 7-10

L; przed 1: (§ przeniesiono do taktu 35 po 6;

pod 4: .

miedzy pigcioliniami: Trio dacapo, przeniesiono nad gorng pigciolinie,
na koniec taktu 36

Polonoise [nr 1. C-dur]

1.

w

10.
13.
19.
20.

21.

po 22.

23.
26.
29.
32.
33.

34.

po 34.

P; nad pigciolinig: Polonoise.

P; 3-5: ~, przeniesiono nad 2—7

P; przed 8: ¢

P; przed 1a: &

3-6: 7, przeniesiono nad 2—7

P; 7-10: —, przeniesiono nad 7-11;

15-18: —, przeniesiono nad 13-18

L; przed 2a, 2b: &

P; 2-3: ~, przeniesiono nad 1-4

P; pod 3: f, przeniesiono pod 2

P; 4-6: —, przeniesiono nad 3-8

P;nad 7: h | d;

nad8:cje

L; przed 2a: &

P; 6-7: —, przeniesiono nad 5-8

miedzy pigcioliniami: Pol. Da Capo, przeniesiono nad gorng pigciolini¢
nad P: Trio.

L; 4-7: —, przeniesiono nad 1-9

P; 3-6: —, przeniesiono nad 1-6

L; 2—4 part1¢ zapisano na gornej pigciolinii
P; 2-4: —, przeniesiono nad 1-4;

6-7. 7, przenlesmno nad 5-8;

10-11: —, przeniesiono nad 9-12

L; 1ab—4ab parti¢ zapisano na gornej pieciolinii
P; 2-6: —, przeniesiono nad 1-6

L; 2—5. ~, przeniesiono nad 1-6

po systemie: Trio Da Capo.

Polonez [nr 2. C-dur]

1.

2.
3.

.t

-9: 7 przenlesmno nad 4 11
2-4: ~, przeniesiono nad 1-4
; 1-3: 7, przeniesiono nad 1-4;
—7: 7, przeniesiono nad 5-8;
—10: —, przeniesiono nad 9-12
L; przed 1a: &
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6. P; 2-6: —, przeniesiono nad 1-8
7. P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4;
6-7: —, przeniesiono nad 5-8;
9-11: —, przeniesiono nad 9-12
8. P; przed 1: &;
2-6: —, przeniesiono nad 1-8
9. P; 1-2: —, przeniesiono nad 1-4;
przed 2: &
L; przed 1: ¥, przeniesiono do taktu 8 po 5
11. P; przed 2: &
14. P; przed 7b: &
15. P; nad 7: tr, przeniesiono nad 5
16. P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4;
pod 5: Fin., przeniesiono nad gorng pigciolinig
17. L; przed 1: é przeniesiono do taktu 16 po 4
21. P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4
22. P; 3: §lad korekty
L; przed 1a: &
nad 1a: h* .
24. L; przed 1: 9=§
25. P; 3-10: —, przeniesiono nad 1-12
po 26. za systemem: Da Cap. al Fine.
217. nad P: Trio.
33. L; przed 3b: ;
przed 6: &
35. P; przed 1: &
42. L; przed 1b: )
po 46. za systemem: Pol: Da Capo., przeniesiono nad gorng pigciolini¢, na koniec
taktu 46

Polonez [nr 3. B-dur]

1. P; nad pigciolinig: Polonez;
3. P; 2-3: 7, przeniesiono nad 1-4
5. P; 6-8: —, przeniesiono nad 6-9
8. P; 3-4: J;
5-8: 7, przeniesiono nad 5-10
9. P; 3-5 7, przeniesiono nad 3-6
10. P; 2.
3-5: A, przeniesiono nad 3-6
11. L; 1a: . (kropka daleko od nuty)
13. P; 3-9: 7, przeniesiono nad 1-12
15. P; 1-2: —, przeniesiono nad 1-3
po 22. pod P: D: C. przeniesiono nad gorng pigciolini¢, na koniec taktu 22
23. P; 2-3: ~, przeniesiono nad 1-4
L; przed 1: )
24. P;3-4:..
27. P; 1-3: ~, przeniesiono nad 1-4

przed 5: &
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28.
30.
34.

L; przed 6: )

P; przed 1: ),

P; przed 1: 9, przeniesiono do taktu 29 po 12

pod P: Trio Da Capo, przeniesiono nad gorng pigciolinig

Polonez [nr 4. D-dur]

1.

oo

14.
16.
17.
19.

21.
22.
24,
27.

29.
32.

po 33.

34.
38.
40.

42.
43.

44,

45,

P; nad pieciolinig: Polonez;
pod 3-6: assali, przeniesiono pod 1
L; przed 1: (§ przeniesiono do taktu 4 po 9
L; 1c: d*
P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4;
5-7: 7, przeniesiono nad 5-8
;e d
;1c: d*
: §lad korekty: pod spodem pierwotny, btedny tekst
; 3-10: ~, przeniesiono nad 1-12
; 3-12: ~, przeniesiono nad 1-12
P; przed 1:
P; przed 2: ¢

L; przed 3: &
P; 2-3: —, przeniesiono nad 1-4

L; przed 5b: ¢

L; przed 5b: ¢
P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4
pod 10: f, przeniesiono do taktu 28 pod 1
P; nad 2: fragment —, przeniesiono nad 1-4
P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4;
przed 9: 2
miedzy piecioliniami: Dal Segno., przeniesiono nad gorng pigciolini¢ taktu 33
P; nad pigciolinia: Trio.
nad 2: —, przeniesiono nad 1-3
P; 2,3
P; pod 1: rf;
pod 3: rf, przeniesiono pod 2;
pod 5: rf, przeniesiono pod 4
P; 1-3: —, przeniesiono nad 1-4
; 1-3: 7, przeniesiono nad 1-4;

—8: 7, przeniesiono nad 5-8;

—11: —, przeniesiono nad 9-12
; 1-3: 7, przeniesiono nad 1-4;

—7: ~, przeniesiono nad 5-8;

rzed 9 #;

—11: —, przeniesiono nad 9-12

; pod 10 12: Trio Da Capo., przeniesiono nad gorng pigciolini¢

oo

'U@'O U'I'UOCD'U
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Polonez [nr 5. G-dur]

1.

RO awn

wmn

14.
16.

17.

21.
23.
24,
26.
27.

31.
38.

P; nad pigciolinig: Polonez;

3-5: 7, przeniesiono nad 2-5

P; nad 2: d

P; 4-5: —, przeniesiono nad 2-5

P; 2-3: ~, przeniesiono nad 2-5

P; 2-3: —, przeniesiono nad 1-4
P;przed 1: &)

L; $lady korekty: widoczny pierwotny, bledny tekst
P; przed 5: )

P; 2-11: —, przeniesiono nad 1-12;
przed 12: z

L; przed 1: § przeniesiono do taktu 12 po 6

P; 2-12: —, przeniesiono nad 1-12

L; przed 2: &;

przed 3: 2

P; 2-4: —, przeniesiono nad 1-4;

6-8: ~, przeniesiono nad 5-8;

10-12: ~, przeniesiono nad 9-12

P; przed 7: )

P; przed 4: -

P; 2-3: —, przeniesiono nad 1-4

P; pod 5: dal Segno., przeniesiono nad gorng pieciolinig
P; nad pigciolinig: Trio.;

miedzy 5 a 6: dwie wymazane ¢wierénuty

L; przed 1: %, przeniesiono do taktu 30 po 9

P; pod 5: Trio da Capo., przeniesiono nad gorna pigciolinig¢

Polonez [nr] 6. [A-dur]

1.

2.
4.

7.
8.

13.
14.

15.
16.
19.
20.

22.

P; nad pigciolinig: Polonez. 6., cz¢$ciowo obcigty;
pod 2: p, przeniesiono pod 1
P; 4-5: —, przeniesiono nad 4—7
P; 2-3: —, przeniesiono nad 1-4;
, przeniesiono nad 5-8
; 3—6: ~, przeniesiono nad 3-8
; przed 8 4
rzed 2: &
ﬁ,

~, przeniesiono nad 6-14
Sa dzwigki wpisane na gornej pigciolinii

~, przeniesiono nad 2-5

~, przeniesiono nad 2-5

6-7:
P; 3-
P.p
P, p
P; 8:
9-12:
L; 1a
L;3-4
L; 2-4

P; 1b: J

pod 3: cresc., przeniesiono pod 1
P; pod 3: f;

przed 10: ¢

P; przed 1: &;
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po 23. miedzy pigcioliniami: V. S:

24. P; 3-5: 7, przeniesiono nad 2-5
28. P; 6-7: —, przycieta karta, przeniesiono nad 5-8
29. L; nad 4: —, przeniesiono nad 3-5
po 29. miedzy piecioliniami: Dal Segno.
30. P; nad pigciolinig: Trio.
miedzy piecioliniami: Minore.
31. P; 2-3: ~, przeniesiono nad 1-4;
przed 7: z
33. P; przed 4: przednutka z ¢
34. P; przed 1: &
35. P; 2-3: ~, przeniesiono nad 1-4;
przed 7: z
38. P; przed 1a: &
L; 3-5: 7, przeniesiono nad 1-8
39. L; 4-6: —, przeniesiono nad 1-8
40. P; 3-4: —, przeniesiono nad 3-6
42. P; przed 1b: &
L; przed 1a, b: &
46. P; nad pigciolinig: Majore.
48. L; przed 3b: ¢
po 49. miedzy pigcioliniami: del Segn.

Polonez [C-dur]

1. P; nad pigciolinig: Polonoise.;
przed 1: klucz C4, zmieniono na G,
L; przed 1: klucz C4, zmieniono na G;

12. P; przed 1: )
24. P; po 5: :|I:
L; po 5::|:
25. P; nad pigciolinig: Trio.;
przed 1: klucz C,, zamieniono na Gy.
1-2: 2
L; przed 1: klucz C;, zamieniono na G,
29. P;1-2: .
32. P; 6b: a®, zamieniono na e?;
6¢: d?, zamieniono na ¢’
43. P; przed 5: &
po 44. miedzy pigcioliniami: Polonoise | da Capo., przeniesiono nad gorng

pigciolinie, na koniec taktu 44

Polonoise pour Clavecinballo

przed 1. przed systemem: Polonoise

1. P; 3-4: —, przeniesiono nad 3-5

1-8. P; zanotowane oktawe nizej niz w transkrypcji, nad systemem in 8" piu alta
3. P; pod 5: —, przeniesiono nad 4-5
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15.
17.
20.
23.
24,
26.
29.

30.
33.

44,
45,

46.
47.

54.
S7.

59.

60.

61.

63.
66.

72.
73.

74.
75.
76.

77.

78.

81.

stemem: in 8°
7 9: 7, potaczono i umieszczono nad 4-9
~, przeniesiono nad 6-9
r ed 4: 1
4: ~, przeniesiono nad 1-4
8: 7, przeniesiono nad 4-9

a

3, 5-7: ~, polaczono i umieszczono nad 2—7
systemem: Varia: 1™
rzed 1: %
6: —, przeniesiono nad 4-7
3: 7, przeniesiono nad 2—4;
, przeniesiono nad 6-8
0 systemie: V: S:

L,
L,
L;
L,
L;

ds
4—
8-
p
2—
5-
p
; pod 3: «, przeniesiono nad 4
2—
d
Y
4—
2—
6-7: 7
S
6-7: —, przeniesiono nad 5-6;
—11: ~, przeniesiono nad 9-10
2-3, 3—6: ~, potaczono i umieszczono nad 1-8
7-8: ~, przeniesiono nad 6-7;
d 11: —, przeniesiono nad 10-11
2-3, 6-7: ,po%qczon01um1eszczono nad 27
zed systemem: Varia: 2%, przeniesiono nad system
; 9-10: ~, przeniesiono nad 8-11
5
34
1-2

n
n
p
L;
1
L;
L;
n
p
; 5-6: —, przeniesiono nad 4-7,;
10: A, przeniesiono nad 8-11
; ~, przeniesiono nad 1-4;
9: ,przeniesiono nad 5-11

, przeniesiono nad 1-3;
7: ~, przeniesiono nad 5-6;
9: 7, przeniesiono nad 7-8
; przed 5: ¢
9-11: —, przeniesiono nad 8-11
P; przed 9: &
po systemie: V: S: _
przed systemem: Varia 3", przeniesiono nad system
P; 1-2: .);
1-2: ~, przeniesiono nad 1-5
P; 3-4: —, przeniesiono nad 1-4
P; przed 1: &
P; nad 4: —, przeniesiono nad 3-4;
nad 6: —, przeniesiono nad 5-6;
nad 8: ~, przeniesiono nad 7-8;
nad 10: —, przeniesiono nad 9-10;
nad 12: —, przeniesiono nad 11-12
P; 1-2: .);
3-4: ~, przeniesiono nad 1-5
P; 2-3: ~, przeniesiono nad 2—4;
6-7: —, przeniesiono nad 6-8;
9: I,zamlenlono na.
P; 9-10: —, przeniesiono nad 9-12

p:
p:
p:
p:
p:
p:
p:
p:
P
9-
p:
7
p:
6-
8-
p:
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82.
83.
84.
85.

86.
90.

92.

L; przed 1: <§ przeniesiono do taktu 80 po 4

P; 3—4: —, przeniesiono nad 2—4;

nad 7: —, przeniesiono nad 5-8
P; nad 1: —, zamieniono na .
nad 7: —, przeniesiono nad 6-8

P; 2-3: ~, przeniesiono nad 1-4
P; nad 8: —, przeniesiono nad 6-9
P; 3-4: —, przeniesiono nad 2—3
P; 1-2: —, przeniesiono nad 1-3;

5-6: 7, przeniesiono nad 1-7

pod systemem: Thema Da Capo. | al Fine™, przeniesiono

nad system, na koniec taktu
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Adam Tomasz Kukla - absolwent muzykologii na Uniwersytecie Jagiellonskim.
W 2015 roku obronit prace magisterska pt. «Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Goraley
Jana Stefaniego — geneza i charakterystyka kompozycji oraz wydanie krytyczne. Obecnie
swoja wiedze poglebia na studiach doktoranckich w Instytucie Muzykologii UJ, kontynuujac
badania nad tworczo$cig wspomnianego kompozytora. Jego zainteresowania skupiajg si¢ na
historii muzyki 2. potowy XVIII i poczatku XIX wieku, zrédtoznawstwie oraz edytorstwie

muzycznym.
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